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O leitor e a leitura tornam-se, hoje, objetos de
reflexdo tedrica, até mesmo no interior do proprio
texto literario.

(OCEM, 2007, p. 65).

Resumao: Partindo do pressuposto de que o principal conflito no ensino de Literatura no Ensino Médio € o
grande enfoque na histéria da literatura, viu-se a necessidade de pensar o texto literario como
protagonista. Entende-se que a abordagem exclusiva da histdria da literatura diminui a aparicdo do texto
literario nas aulas, o que faz com que os alunos ndo tenham contato com o objeto de estudo da disciplina
de Literatura, a obra literaria. Com o intuito de colocar teoria e literatura lado a lado, optou-se por
articular o mecanismo de autoteorizagdo. Esse mecanismo visa abordar a teoria a partir das proprias obras
literdrias. Para explora-lo foram selecionadas as obras Viagens na minha terra, de Almeida Garrett, e
Peter Pan, de James Barrie. Como resultado das reflexdes, sera discutido de que forma a autoteorizagao
literria contribui com o ensino de literatura no Ensino Médio. Serdo utilizados: Culler; VVolobuef; Jouve;
OCEM,; e Rouanet.
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Abstract: Based on the assumption that the main conflict in the teaching of Literature in High School is
the great focus in the history of literature, we saw the need to think the literary text as protagonist. It is
understood that the exclusive approach of the history of literature diminishes the appearance of the
literary text in the classes, which causes that the students do not have contact with the object of study of
the discipline of Literature, the literary work. In order to put theory and literature side by side, it was
decided to articulate the mechanism of self-theorization. This mechanism aims to approach the theory
from the literary works themselves. To explore it were selected the works Viagens na minha terra and
Peter Pan by James Barrie were selected. As a result of the reflections, it will be discussed how the
literary self-theorization contributes to the teaching of Literature in High School. Will be the basis:
Culler; Volobuef; Jouve; OCEM; and Rouanet..

Keywords: High School. Literary teaching. Literary work. Literary self-theorization.

Introducéo

Entende-se que, ao nos referirmos ao ensino de Literatura na escola, mais
especificamente no Ensino Médio, é comum atrelarmos a essa disciplina o estudo das
escolas literarias, da historia da Literatura. Esse fato representa um conflito, pois a
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abordagem trabalhada em sala de aula volta-se para o ensino da histéria da literatura,
deixando para o texto literdrio e para a teoria papéis secundarios, 0 que ndo deveria
acontecer.

Partindo desse pressuposto, pretende-se discutir de que forma a obra literaria e a
teoria podem dividir espacos iguais dentro da sala de aula. Para isso, é importante
destacar o que os documentos oficiais dizem a respeito do ensino de Literatura no
Ensino Médio.

O principal conceito que articulard esta pesquisa € o da autoteorizacéo.
Entende-se que trabalhar com obras autoteorizantes permite o contato simultaneo entre
Literatura e teoria literaria, uma vez que essas obras falam sobre sua prépria estrutura,
se auto explicam. Com o intuito de pensar o ensino de Literatura a partir das proprias
obras literarias, optou-se por explorar neste artigo a autoteorizacdo em Viagens na
minha terra, de Almeida Garret, e em Peter Pan, de James Matthew Barrie.

Para investigar de que forma a autoteorizacdo literaria contribui para o ensino de
literatura no Ensino Médio, serdo utilizados como fundamentacéo tedrica Culler (1999);
Volobuef (1999); Jouve (2002); as Orienta¢Ges Curriculares para o Ensino Médio
(2006); Rouanet (2007).

1. A autoteorizacdo literaria em Viagens na minha terra e em Peter Pan

Para adentrarmos no mecanismo da autoteorizacdo literaria é importante ter em
vista 0 conceito de teoria na literatura, pois é a partir dela que a autoteorizacdo (ou
ironia romantica, como veremos mais adiante) “nasce”. Para mostrar o que se entende
por teoria achou-se pertinente trazer para esta pesquisa as contribui¢cbes de Jonathan
Culler (1999) — capitulo I O que é teoria da obra Teoria Literaria: uma introdugéo —
sobre 0 assunto.

Culler (1999) salienta que ao contrario do que se pensa a teoria ndo € uma
explicacdo sobre a origem da literatura ou sobre os métodos para seu estudo, ela é
interdisciplinar; analitica e especulativa; uma critica do senso comum; “¢ reflexiva, ¢
reflexdo sobre reflexdo”, ela se refere a “obras que conseguem contestar e reorientar a
reflexdo em campos outros que ndo aqueles aos quais aparentemente pertencem [...]
obras consideradas como teoria tém efeitos que vdo além de seu campo original”.
(CULLER, 1999, p. 12-23), ou seja, a teoria se distancia da “explicacdo” e se aproxima
da reflexdo.

Durante muito tempo houve uma grande preocupacdo com o leitor, porém, é
com a apari¢do do romance no século XIX que os escritores declaram essa preocupacao
e ddo ao leitor um “papel ativo” na experiéncia da leitura. Sendo assim, é possivel dizer
que o século XIX representa um marco na historia da literatura.

Até o fim do século XVIII, os textos literarios consumidos eram as epopeias, no
entanto, como eram financiadas pela igreja ou pela burguesia, eram lidas apenas por
pessoas importantes da alta sociedade e/ou por aqueles que eram alfabetizados. A
epopeia apresentava (e ainda apresenta) relevancia para seu pais de origem e,
consequentemente, para a Histdria mundial. Ainda que mesclassem em seu conteldo a
mitologia, as epopeias tinham um compromisso com a verdade.

Diferentemente da epopeia, 0 romance ndo tem nenhum compromisso com a
verdade ou em “pintar” a vida real/realidade. Isto ¢, ele pode trazer em sua narrativa
fatos reais e/ou ficcionais, é escrito em prosa e a aparicdo de novos personagens no
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decorrer da trama surge de acordo com a sua pertinéncia. Sem duvida o romance era
uma novidade.

Para muitos esse novo género foi considerado imitagdo, representacéo,
indicacdo, sugestdo ou expressdo da realidade. E nesse sentido que nascem novas
preocupagdes e interesses. Os romancistas viram, entéo, a necessidade de discutir dentro
das proprias narrativas questdes como realidade versus ficcdo; o conceito de verdade; o
préprio fazer literario; a literatura de modo geral etc., tendo como alvo principal a
educacdo do leitor. Todas essas discussfes que comecaram a ser abordadas pelos
romancistas formam o &mbito da teoria, pois, como aponta Culler (1999, p.24), “a teoria
é ela propria o questionamento dos resultados presumidos e dos pressupostos sobre 0s
quais eles se baseiam”.

Sendo o tema do fazer literario pertinente ao cenario atual do ensino de literatura
no Brasil, optou-se por aborda-lo e mostrar como ele pode ser relevante para a formagéo
do leitor. O fazer literario se refere as discussdes trazidas dentro das préprias obras. A
essas discussdes chamaremos autoteorizacdo literaria. Essa foi a denominacdo adotada,
porém, existem outras maneiras de se referir as obras que se auto explicam e que trazem
reflexdes/discussdes sobre literatura, como por exemplo: ironia romantica,
metaliteratura, metaficcéo etc.

Karin Volobuef (1999, p. 91) refere-se & autoteorizagdo como ironia romantica
e, segundo ela, esse mecanismo “trata-se da ascendéncia do autor em relagdo a obra”,
pois é por meio de seus narradores que 0s autores pensam suas obras. Volobuef (1999)
destaca, também, que a autoteorizacao literaria ocorre dentro da obra literaria, uma vez
que o texto se interrompe para se auto explicar, ou seja, é literatura que discute sobre a
prépria literatura.

Nos momentos em que a obra estd se auto explicando o leitor € convidado a
participar da narrativa. E na autoteorizacdo que o narrador troca ideias com o leitor*, no
entanto, como bem aponta Volobuef (1999, p. 95), “mais do que simplesmente divertir
o leitor (empirico) com comentarios jocosos, seu narrador busca realmente refletir sobre
o proprio texto, sobre o fazer poético, sobre a literatura em geral”.

E importante ter em vista que a autoteorizacgio

N&o se esgota na mera interrupcdo do fluxo narrativo com o
narrador dirigindo-se ao leitor. E, muito além disso, um
recurso que se destina a fomentar uma constante discussao e
reflexdo sobre literatura — um processo do qual o leitor
forcosamente participa. Essa participacdo é alcancada na
medida em que o escritor destrdi a ilusdo de verossimilhanca e
desnuda o caréter ficcional da narrativa, chamando a atencéo
do leitor para como o texto foi construido. (VOLOBUEF,
1999, p. 98-99).

Em suma, pode-se perceber que mais do que se preocuparem em pintar a
realidade tal como ela é, os romancistas do XIX também se preocupavam em promover
reflexdes sobre a propria literatura e que envolvessem o leitor. Nas obras do século XI1X

' O leitor referido corresponde ao leitor modelo. Segundo Umberto Eco (1994), o leitor modelo é aquele
que preenche os espagos vazios de uma narrativa e cumpre com as expectativas do narrador/autor; é o
leitor que o autor tinha em mente, € o tipo ideal. Ainda de acordo com Eco (1994, p. 99), “o perfil do
leitor modelo ¢ desenhado pelo texto e dentro do texto”.
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essa preocupacao se tornou uma topica’, pois a tematica ja estava/se fazia presente em
diversos romances, como por exemplo em Amor de Perdi¢cdo, de Camilo Castelo
Branco, O primo Basilio, de Eca de Queiroz, Memorias péstumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis etc. Rouanet (2007) chamou os romances que se auto teorizam de
shandianos, pois eles apresentam a mesma forma, sdo “feitos aos moldes”, de Tristam
Shandy, de Laurence Sterne.

Feitas as consideragOes referentes ao conceito de teoria e de autoteorizagdo, nos
aprofundaremos na andlise das obras literarias Viagens na minha terra, de Almeida
Garrett, e Peter Pan, de James Matthew Barrie, para que assim possamos exemplificar e
mostrar como a autoteorizacao literaria de fato se manifesta.

A primeira obra em andlise, Viagens na minha terra, € um romance portugués
escrito em 1843 por Almeida Garrett. Em linhas gerais:

O livro descreve o trajeto de Garrett pelo Ribatejo, de Lisboa ao
Cartaxo, dali a Azambuja, até a chegada em Santarém. Esse percurso
de navio, de carruagem e em lombo de mula ndo contém grandes
aventuras. O livro é mais rico em reflexdes sobre a decadéncia de
Portugal que em episddios de viagem, e seu miolo é constituido pela
historia de amores de Carlos, soldado da causa liberal durante a guerra

civil de 1831-34, com sua prima Joaninha, a “menina dos rouxindis”.
(ROUANET, 2007, p. 19-20).

Em Viagens percebe-se a presenca de trés narrativas: a histéria da historia do
livro (tempo da enunciacdo); a viagem geogréfica (tempo do enunciado); a histéria de
Carlos, Joaninha (tempo do enunciado). Por apresentar mais de uma narrativa a obra
possui dois tipos de narradores, o homodiegédico, em primeira pessoa, que narra a
histéria e o heterodiegético, em terceira pessoa, que narra a historia de Carlos e de
Joaninha.

O conteudo da historia ¢ logo anunciada pelo narrador (homodiegético): “Ainda
assim, belas e amaveis leitoras, entendamo-nos: 0 que eu vou contar ndo € um romance,
ndo tem aventuras enredadas, peripécias, situacdes e incidentes raros; é uma historia
simples e singela, sinceramente contada e sem pretensdo.” (GARRETT, 1997, p. 81).
Contudo, no decorrer da leitura é possivel perceber que a obra se trata muito mais do
que uma “historia simples” e “sem pretensao”.

Ao longo das trés narrativas o narrador tece, com um tom sarcastico, criticas a
textos literarios e, em especial, ao romance, como por exemplo no capitulo cinco em
que ensina ao leitor a “receita” da “literatura original™:

Sim, leitor benévolo, e por esta ocasido vou te explicar como nds hoje
em dia fazemos a nossa literatura. Ja ndo me importa guardar segredo;
depois desta desgraca ndo me importa ja nada. Saberas pois, 6 leitor,
como nds outros fazemos o que te fazemos ler. Trata-se de um
romance, de um drama — cuidas que vamos estudar a histéria, a

? De acordo com Massaud Moisés, “na retérica cldssica, os topicos eram néo s6 a matéria dos argumentos
como também os lugares-comuns formais empregados pelos oradores na composicdo dos seus discursos
(...) No século XX, Ernest Robert Curtius retomou o vocébulo e propds um método fecundo de
investigacdo baseado no topoi, agora entendidos como férmulas estereotipadas de expressdo e de
pensamento, modos de dizer e de pensar que se transformaram “em clichés” de emprego universal na
literatura, disseminados por toda parte, desde a Antiguidade classica até o século XVI11” (MOISES, 2004,
p. 447-448).
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natureza, 0s monumentos, as pinturas, os sepulcros, os edificios, as
memorias da época? N&o seja pateta, senhor leitor, nem cuide que nds
0 somos. Desenhar caracteres e situacdes do vivo na natureza, colori-
los das cores verdadeiras da historia... isso € trabalho dificil, longo,
delicado, exige um estudo, um talento, e sobretudo um tato!...

N&o senhor: a coisa faz-se muito mais facilmente. Eu lhe explico.
Todo o drama e todo 0 romance precisa de:

Uma ou duas damas,

Um pai,

Dois ou trés filhos, de dezenove a trinta anos,

Um criado velho,

Um monstro, encarregado de fazer as maldades,

Vérios tratantes, e algumas pessoas capazes para intermedios.

[...]

E aqui esta como nos fazemos a nossa literatura original. (GARRETT,
1997, p. 55).

Em 1843, ano em que a obra foi escrita, 0 romantismo ainda estava se
estabelecendo e € por essa razdo que Garrett satiriza 0s romances da época, pois essa era
uma maneira de discutir a literatura romantica da época, de teorizar e de mostrar para o
leitor que nem tudo o que estava escrito na obra era de verdade.

No decorrer da leitura de Viagens na minha terra € possivel perceber que a
autoteorizacédo se faz presente quase que integralmente, pois, além da ficgdo, do proprio
romance, logo no inicio, no prologo, a narrativa da indicios de que estad se auto
explicando. Os trechos selecionados e apontados neste artigo como autoteorizantes
fazem referéncia a autoridade do narrador dentro da narrativa, a critica aos poetas e,
obviamente, a literatura.

Como é comum nas obras autoteorizantes, o narrador se mostra dono de sua
narrativa: “a minha opinido sincera e conscienciosa ¢ que o leitor deve saltar estas
folhas, e passar ao capitulo seguinte, que ¢ outra casta de capitulo”. (GARRETT, 1997,
p. 54). Como manda na histdria, o narrador da instrucdes ao leitor sobre os caminhos
que ele deve seguir e as escolhas que deve tomar no momento da leitura da obra.

Como mencionado anteriormente, em varios momentos o narrador fala sobre a
literatura, pois essa era uma maneira de teorizar a literatura a época:

Entraremos portanto em novo capitulo, leitor amigo; e agora ndo
tenhas medo das minhas digressdes fatais, nem das interrupc6es a que
sou sujeito. Iré direita e corrente a historia da nossa Joaninha até que a
terminemos... em bem ou em mal? Dantes um romance, um drama em
gue ndo morria ninguém, era havido por sensabor; hoje hd um certo
horror ao tragico, ao funesto que perfeitamente quadra ao século das
comodidades materiais em que vivemos. Pois, amigo e benévolo
leitor, eu nem em principios nem em fins tenho escola a que esteja
sujeito, e hei de contar o caso como ele foi. Escuta. (GARRETT,
1997, p. 180).

Além de satirizar a literatura, o narrador critica, também, os poetas:

Inda assim! N& me esconjurem ja o rapaz... Poeta, entendamo-nos;
ndo é que fizesse versos: nessa ndo caiu ele nunca, mas tinha aquele
fino sentimento de arte, aquele sexto sentido do belo, do ideal que s6
tém certas organizagOes privilegiadas de que se fazem os poetas e 0s
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artistas. [...] Infelizmente ndo se formulavam em palavras estes
pensamentos poéticos tdo sublimes. Por um processo milagroso de
fotografia mental, apenas se pdde obter o fragmento que deixo
transcrito. Que honra e gldria para a escola romantica se pudéssemos
ter a colecdo completa! Fazia-lhe um prefécio incisivo, palpitante,
britante... Punha-se-lhe um titulo vaporoso, fosforescente... por
exemplo: - Ecos surdos do corac@o — ou Reflexos d’alma — ou Hinos
invisiveis — ou Pesadelos poéticos — ou qualquer outro deste género,
que se ndo soubesse bem o que era, nem tivesse senso comum.
(GARRETT, 1997, p. 144-145).

No trecho destacado o narrador refere-se a carta de Carlos para Joaninha, porém,
o leitor experiente compreende que se trata de uma critica aos poetas.

No interior de Viagens encontramos constantes dialogos entre narrador e leitor.
Algumas vezes esses dialogos sdo mondlogos, o narrador se direciona ao leitor, mas
esse ndo se manifesta. No trecho a seguir pode-se perceber que a manifestagédo do leitor
é de suma importancia:

Como hei de eu entdo, eu que nesta grave Odisséia das minhas
viagens tenho de inserir o mais interessante e misterioso episodio de
amor que ainda foi contado ou cantado, como hei de eu fazé-lo, eu que
ja ndo tenho que amar neste mundo sendo uma saudade e uma
esperanga — um filho no ber¢co e uma mulher na cova?... Serd isto
bastante? Dizei-o v0s, 0 benévolas leitoras, pode com isto s6
alimentar-se a vida do coracdo? — Pode sim. — N&o pode, ndo. —
Estdo divididos os sufragios: peco votagdo. — Nominal? — N&o, néo.
— Porqué? — Porque ha muita coisa que a gente pensa e cré e diz
assim a conversar, mas que ndo ousa confessar publicamente,
professar aberta e nomeadamente no mundo... (GARRET, 1997, p. 83-
84).

Pode-se pensar que o leitor se torna um cumplice do narrador, ajudando-o a
“montar” a estrutura, o curso, de sua obra. O leitor representa aqui, assim como a
autoteorizacao literaria, um mecanismo que guiara o leitor real dentro da narrativa.

A partir das consideracdes feitas é possivel afirmar que Viagens na minha terra
€ uma obra que se auto explica, pois seu narrador discute em diversas passagens a
respeito da literatura, conversa com o leitor e da instrugdes ao leitor do caminho que ele
deve seguir dentro da narrativa.

Assim como em Viagens na minha terra, Peter Pan nos direciona para inimeras
investigacBes, como realidade versus ficgcdo, psicanalise, verdade etc., porém, a mais
interessante, surpreendente e pertinente para este artigo, foi a da autoteorizacéo.

Peter Pan é uma obra de ficcdo infantil publicada no ano de 1911 pelo inglés
James Matthew Barrie. Basicamente, a obra narra as aventuras das criancas Darling:
Wendy, Miguel e Jodo, na Terra do Nunca. A convite de Peter Pan, as criancas partem
para a ilha desconhecida e distante para vivenciar aventuras sem a presenca, dos
adultos, uma vez que a Terra do Nunca era habitada por meninos érfaos que nao
queriam crescer, mas gque, Sem mesmo notarem, se portavam como adultos.

Por mais que se trate de uma obra juvenil, Peter Pan é uma piscadela para os
leitores experientes, pois, assim como Viagens na minha terra, carrega em sua narrativa
muito além de uma boa historia de ficcdo, carrega consigo temas importantes que
podem contribuir para a formacao do leitor.
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No que tange a autoteorizacdo, pode-se perceber que ela se manifesta de trés
maneiras em Peter Pan: o narrador faz especulagfes sobre a narrativa e seu rumo; o
narrador mostra que ele controla a narrativa; o narrador se direciona, constantemente, ao
leitor.

Como é proprio da autoteorizacdo, o autor de determinada obra discute, por
meio de seu narrador, a prépria estrutura da narrativa. Esse fato esta presente em toda a
narrativa de Peter Pan, pois o narrador de Barrie faz especulacdes a fim de decidir o
percurso/rumo de sua narrativa:

Seré que eles vao chegar ao quarto das criangas a tempo? Se chegarem
vai ser muito bom para eles, e noés todos vamos dar um suspiro de
alivio, mas ndo vai ter histéria. Por outro lado, se eles ndo chegarem a
tempo, eu prometo solenemente que vai dar tudo certo no fim.
(BARRIE, 2013, p. 60).

Além de decidir o rumo da narrativa, o narrador pede auxilio ao leitor para
decidir qual aventura narrar:

Qual dessas aventuras a gente vai escolher? O melhor jeito € tirar cara
ou coroa. Ja tirei, e a aventura da lagoa ganhou. Isso quase me faz
desejar que a aventura da ravina, do lobo ou de Sininho houvesse
ganhado. E claro que eu poderia jogar a moeda de novo e fazer melhor
de trés; mas acho que é mais justo ficar com a da lagoa mesmo.
(BERRIE, 2013, p. 120).

Apesar de pedir ajuda do leitor, o narrador decide por si s6 o que ira narrar. E
nesse sentido que o narrador mostra seu dominio. Para Rouanet (2007, p. 49), “o
narrador ndo deixa a menor duvida sobre quem comanda o espetaculo”. Mostrando o
dominio sobre a obra, o narrador conduz o leitor a compreensdo da narrativa e,
consequentemente, de sua estrutura, do fazer literario.

Como controla a narrativa, o narrador interrompe as cenas importantes para
narrar um fato aleatdrio. E nesses momentos que o leitor se converte em cimplice do
narrador:

Gancho saltou sobre a amurada do navio, pronto para se jogar no
chdo. Ele ndo sabia que o crocodilo o esperava, pois nds acabamos
com a corda do relogio justamente para que ele ndo tivesse esse
conhecimento. E um pequeno sinal de respeito nosso, agora que
chegamos ao fim. (BARRIE, 2013, p. 219).

Em suma, é possivel dizer que Peter Pan é uma obra que fala e discute sobre si
mesma, pois seu narrador controla e debate constantemente com o leitor a respeito da
estrutura interna da narrativa. Ao narrar a historia de Peter Pan, o narrador discute o
fazer literario, a propria estrutura da obra.

De maneira geral, ainda que tratem de assuntos diversos e apresentem estruturas
e propostas diferentes, os romances tém alguns pontos em comum, COMO Veremos a
seguir. Como visto anteriormente, tanto em Viagens como em Peter Pan ha narradores
que controlam a narrativa, que discutem sobre literatura, que explicam a estrutura da
obra e que fazem do leitor um cdmplice. Em ambos os romances a autoteorizacdo esta
presente e desempenha um papel importante.
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Nos romances em estudo, 0s personagens ja conheciam seus destinos. Em
Viagens o narrador conhecia, ou achava que conhecia, o Pinhal da Azambuja dos livros,
dos gquias, das historias que ouvia. Em Peter Pan as criangas Darling também
conheciam a Terra do Nunca por meio das historias que ouviam:

No inicio a sra. Darling ndo sabia, mas foi pensando em sua infancia e
se lembrou de um tal Peter Pan que, diziam, morava com as fadas.
Existem historias estranhas sobre ele [...] A sra. Darling acreditara em
Peter Pan na época, mas, agora que era casada e cheia de bom senso,
duvidava muito que tal pessoa existisse. (BARRIE, 2013, p. 20).

As criancas conheciam a reputacdo de Gancho sem mesmo terem ido a Terra do
Nunca. Conheciam porque ja o haviam visto nas histérias: “E foi entdo que Miguel
comegou a chorar mesmo, e até Jodo s6 conseguiu falar com dificuldade, pois eles
conheciam a reputagdo de Gancho.” (BARRIE, 2013, p. 71).

Os personagens dos romances ndo conheciam de fato o Pinhal da Azambuja e a
Terra do Nunca, eles tinham uma imagem idealizada desses lugares, pois ouviram
histdrias e suas mentes criavam uma imagem ideal. Quando se deparou com o Pinhal da
Azambuja, houve frustracdo da parte do narrador de Viagens, em contrapartida, quando
se depararam com a Terra do Nunca, as criancas Darling provaram que a ilha era muito
melhor do que haviam imaginado.

Por mais que a obra de Garrett deixe claro para o leitor que a narrativa é uma
ficcdo e que a obra de Barrie afirme, quase que constantemente, que se trata de uma
verdade camuflada® por um “faz de conta”, pode-se inferir que essa é uma maneira dos
autores advertirem os leitores e exporem o ideal de que o romance ndo tem um
compromisso com a verdade, que ele ndo tem por objetivo pintar a realidade.

De maneira geral pode-se dizer que as obras em estudo sdo teoricas, ou melhor
dizendo, auto tedricas, e que apresentam temas semelhantes apesar de serem destinadas
a publicos diferentes e apresentarem abordagens e estruturas distintas.

Visando a importancia da autoteorizacdo literaria, a seguir sera destacado o que
os documentos oficiais falam sobre o ensino de literatura no Ensino Medio e sera
evidenciado de que maneira teoria e literatura podem dividir espacos iguais dentro de
sala de aula.

2. A autoteorizacdo literaria e suas relagées com o ensino

Compreende-se, de forma geral, que o papel do leitor no momento da
experiéncia literaria é de suma importancia, pois, como aponta Jouve (2002, p. 61) em A
leitura, “a leitura, de fato, longe de ser uma recepgdo passiva, apresenta-Se COMO uma
interacdo produtiva entre o texto e o leitor”. Partindo desse pressuposto, entende-se que,
além da preocupacdo dos romancistas para com o leitor, os educadores devem ter em
vista essa mesma preocupacao, pois o texto necessita da contribuicdo do leitor, uma vez
gue se trata de uma estrutura incompleta, com espacos a serem preenchidos pelo leitor.

* Como pode-se perceber no seguinte trecho: “Nas historias fantasiosas as pessoas conseguem conversar
facilmente com os passaros, e eu gostaria de poder fingir que essa historia é assim e que Peter deu uma
resposta para o Passaro do Nunca. Mas a verdade é melhor, e eu s6 quero contar o que realmente
aconteceu. Bom, ndo s6 eles ndo conseguiram se entender, como também deixaram as boas maneiras de
lado”. (BARRIE, 2013, p. 142).
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A discussdo das obras literarias aqui proposta exige que seu leitor tenha um
nivel de leitura mais elevado em relacdo ao de um aluno de Ensino Fundamental 1, por
exemplo. E por essa razdo que se optou por trazer como fundamentagio tedrica para
este artigo as Orientagdes Curriculares para o Ensino Medio. Sobre isso as OCEM
(2007) dizem que:

A Literatura como contetdo curricular ganha contornos distintos
conforme o nivel de escolaridade dos leitores em formacdo. As
diferencas decorrem de vérios fatores ligados ndo somente a producéo
literaria e a circulagdo de livros que orientam os modos de apropriacao
dos leitores, mas também a identidade do segmento da escolaridade
construida historicamente e seus objetivos de formacdo. (OCEM,
2007, p. 61).

Por experiéncia propria sabe-se que a disciplina de literatura pode ser um tanto
problematica. Essa é um fato que se repete muito e que é discutido dentro dos cursos de
Letras e que nos leva a crer que esse fato ndo ocorra por total responsabilidade do aluno,
mas, parcialmente — sendo em grande parte -, daquele que o apresenta, do professor.
Entende-se que ha um problema de leitura em que se parte da historia da literatura para
a pratica (leitura da obra ou fragmentos de tal). Para que os alunos leiam literatura a
partir de uma postura critica, é necessario que lhes sejam oferecidas as possibilidades.

Nesse sentido, entende-se que seria ideal que numa aula de literatura o professor
apresentasse aos alunos a obra de fato e conduzisse a turma a discussdes a partir do
proprio texto literario, apresentando-lhes algo de critica e teoria e ndo a partir das
escolas literdrias.

O estudo quase que exclusivo da histdria da literatura nas aulas de literatura gera
um conflito, pois, segundo as OCEM (2007, p. 63):

Constata-se, de maneira geral, na passagem do ensino fundamental
para o0 ensino médio, um declinio da experiéncia de leitura de textos
ficcionais, seja de livros da Literatura infanto-juvenil, seja de alguns
poucos autores representativos da Literatura brasileira selecionados,
gue aos poucos cede lugar a histéria da Literatura e seus estilos.

Toda a formacao do leitor advinda do ensino fundamental decai ao seu ingresso
no ensino médio, pois a obra literaria passa a ocupar um papel secundario e a histéria da
literatura passa a ser o0 alvo principal das aulas de literatura. Estudar as escolas literarias
e a histdria da literatura é sim muito importante, porém, a forma com que se trabalha
com esses temas deveria ser distinta para que ndo ocorra 0 que 0s proprios documentos
advertem: “fragmentagdo de trechos de obras ou poemas isolados, considerados
exemplares de determinados estilos, pratica que se revela um dos mais graves
problemas ainda hoje recorrentes”. (OCEM, 2007, p. 63).

E comum que os professores apresentem aos alunos uma linha do tempo
demarcando o periodo de cada escola literaria e elencando suas caracteristicas. O
problema dessa abordagem é que o texto literario acaba sendo usado para reafirmar as
caracteristicas das escolas literarias. O aluno acaba buscando moldar as obras as escolas
literarias, 0 que é um equivoco, uma vez que 0 movimento é reverso, as divisées das
escolas vieram depois das obras. O aluno deve ser capaz de perceber isso, como também
deve ser capaz de identificar que a teoria existe porque a literatura existe.
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Para que se trabalhe com a obra literaria e com a teoria simultaneamente,
propdem-se um trabalho com as obras autoteorizantes, pois a partir dessas obras
professor e aluno terdo em vista que a teoria nasce da literatura (e ndo vice-versa) e que
a teoria ndo deve ser vista como um guia, como uma regra para o estudo literario. A
partir das obras autoteorizantes os professores poderdo abordar temas diversos, além de
promover aos alunos um contato direto com a obra, dando, entdo, um papel de
protagonista nas aulas de literatura.

Como visto anteriormente, a autoteorizacdo estd diretamente ligada a
preocupacdo e educacdo do leitor. Acredita-se que essa deve ser uma preocupacgao
também dos professores nas aulas de literatura, uma vez que uma obra € aberta a
diversas significagdes, ressignificagdes, reflexdes, etc. “[...] Na esperanca de que os
leitores achem a teoria valiosa e cativante e aproveitem para experimentar os prazeres
da reflexdo” (CULLER, 1999, p. 25), é importante que ela seja abordada a partir das
proprias obras literarias, uma vez que a estrutura interna da obra proporciona uma
leitura maltipla e ndo linear em que o leitor ndo busca um Unico significado.

Consideracoes finais

Depois de todas as reflexdes aqui ponderadas, concluimos que trabalhar com
obras autoteorizantes em sala de aula promove aos alunos um contato simultaneo entre
literatura e teoria literaria. Se a teoria for vista, por educador e educando, como
procedente da literatura, ela podera dividir espacos iguais com a obra literaria nas aulas
de literatura, deixando, assim, o protagonismo para a obra.

Pautando-se na ideia de que o texto depende do leitor, como aponta Jouve
(2002), é importante que os alunos tenham acesso a obra literaria propriamente dita, que
percebam que a teoria nasce do texto literario e que uma obra possui indmeros
significados e sentidos.

Acreditamos que, se o aluno for capaz de identificar as diferentes “camadas” que
uma obra oferece sem tentar encaixa-la em alguma escola literaria, ele serd capaz,
também, de conceber a obra como o elemento principal da disciplina de Literatura.
Acreditamos, ainda, que o leitor estd em constante formacdo. Identificar o texto como
ponto de partida ja ¢ um “langar-se” no caminho da formacéo do leitor.

As obras aqui estudadas, Viagens na minha terra, de Almeida Garret, e Peter
Pan, de James Matthew Barrie, sdo exemplos das tantas obras autoteorizantes
existentes. Por fim, é importante dizer que o mecanismo da autoteorizacdo € interessante
e importante, pois a partir dele é possivel discutir sobre literatura, narrador, tipos de
leitor e diversos outros temas. Enfim, é teorizar.
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